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Una dintre numeroasele caracteristici pe carertegenit omul postmodern de la Tnaisii&
sau romantic este doria de-a evada din cotidian, din propriat¥igau din lumea care ii este
cunoscut. lar temeiul de baz al evadrii este libertatea, un alt ideal romantic.
Contemporaneitateg-a arogat dreptui libertatea de a exploata orice modalitate de aradin
nelinistea negati¥ (angoasa) prezentului. Dar daestamentul romantic ne-ardit sentimentul
evadirii, esuarea inceirilor idealiste ale secolelor al XVlll-legi al XIX-lea a fost cea care se
afla la originea acestei neliti a prezentului.

Evadarea poate fi colectivsau individual, planificat sau intampitoare, cosgtienti sau
incorstientd, dar e mereu acolo, asemenea Uragkgroundcu care ne-am ogiuit intr-atat incat
nu 1i mai percepem prezgn Dai suntem desptiti de romantici de mai bine de dosecole, nu
am avut parte de mari inoyain ceea ce privge domeniile evaitii — visul, arta, muzica,
literatura, dlatoria sau natura. Mediul de evadare pe care |-@nal, ca artist, este peisajul, un
peisaj introspectiv in aleami intrupari visul si natura umai se impletesc cu natura exteriar
Teza Peisajul romantic — proigé ale eului aupra naturiise constituie ca o explorare
genealogig, o ciutare a originilor unui mod de a sin3i, in acelai timp, si ca o incercare de
autocunostere. Pissarro i 8fuia pe peisagii si aleag natura potrivii temperamentului lor, o
natuti in care artitii ar trebui 4 se regseassé si cu care ar fi bineasse identifice probabil,sa
cum descrie acest sentiment concepiafihlungului dezvoltat de Theodor Lipps.

Prima oaf cand am &zut picturaCalugar pe malul narii de Caspar David Friedrich am fost
uimita de modernitatea acestei lagrrealizat intre anii 1808-1810. Monocromia lddir,
compoziia aproape pustie domidatle tarm, maresi cer invita concluzia 8 avem de-a face cu
prima lucrare ,abstragt intr-un sens moderh.Linia neintrerupt a orizontului traverseaz
intreaga lungime a panzei determinand o juxtapumément a planurilor. Tn acest context
faptul a Robert Rosenblum aixut in aceadtpicturd o anticipare a expresionismului abstract
n special a operei lui Marc Rothko, pare pe depitemeiat. Un alt aspect important al acestei

lucrari este substratul filosofic, transpunerea in edgmgr a ideilor lui Carus, conformaoora

! Miller, Philip B., ,Anxiety and Abstraction: Kleisand Bretano on Caspar David Friedrich” dirt Journal
Vol.33, No.3, 1974, pp.206-207
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misiunea principal a picturii de peisaj, pe care o dengted=rdlebenkunsteste ,reprezentarea
unei siiri anume din viga interioai a omului prin reprezentarea uneirscorespondente din
natu#i”.? Vizionai prin morfologiesi prin conceptul filosofic ce o ingste, pictura de peisaj a
lui Caspar David Friedrichimane mereu actugldu@ cum observgi Gerhard Richter: ,0
pictura de Caspar David Friedrich nu este un lucru alutxdai. Ceea ce ap@me trecutului este
doar setul de circumstgncare au permisidie pictag... Este, in consedth posibil & se picteze
casi Caspar David Friedrich ashi.”®* Asemenea lui Richter cred e posibil 4 se picteze peisaje
ca cele ale lui Caspar David Friedrich in prezent,schimlirile de rigoare dictate de noile
circumstare, fiindci concordata trebuie identificdt la un nivel mai profund. Fa peisajului
romantic este fricdestul de mare pentru a fi o sude inspirgie a artei contemporane. Teza
Peisajul romantic — proigt ale eului aupra naturiivizeaz caracteristicile peisajului romantic,
premisele salgi modul in care a evoluat de-a lungul a mai bineld& secole. Am pornit de la
geneza curentului romantit a peisajului romantic, urinind ,rengterile” sale Tn secolul XX
pentru a irelege paa la ce limi& poate fi exting natura romanticin arta contemporan Pot
oare fi considerate drept valabile in prezemep ca cea a lui Kandinsky: ,....Sensutontinutul
artei este romantismugl este grgeala noastrdaa confundim un fenomen temporal cu intreaga
notiune...”?

Teza Peisajul romantic - proieg ale eului asupra naturiise dorgte a fi o incursiune
stiintifica Tn tipologia romanti& a peisajuluisi urmareste mutaiile acestuia. Studiul caiut
posibile aspunsuri pentru intréble care ar putea fi asociate cu acest subketsisti peisajul
romantic dincolo de prima juitate a secolului al XIX-lea®auEste intemeiat identificarea
unei mgcari neoromantice in cadrul artei secolului X)X§2, prin urmare,Care este destinul
contemporan al peisajului romanticPentru a elucida posibileléspunsuri la aceste intr@&b
am traversat etapele trédnale sau controversate ale agepeisagisticii romantice, apeland
constant la frerile emise in domeniul estetigii criticii de aré de atre personalitile avizate.

Structura studiului urmedézraiectoria cronologica istoriei, fira a avea preteia de a localizai

2 Beenken, Hermann, ,Caspar David Friedrich” dime Burlington Magazine for Connoisseuxol.72, No.421,
1938, p.175
% Gerhard RichteapudRobert StorrGerhard Richter. Forty Years of Paintin§he Museum of Modern Art, New
York, 2002, p.74
* Wassily Kandinskyapud Carlson, Cynthia; Snider, Jenny; Dennis, DonnartMg Ree, “Three Artists”, dirt
Journal Vol. 52, No. 2, 1993, p.6
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analiza totalitatea ipostazelor peisajului romardiar insistangi disecand cele mai importante
momente ale acestei ditgc

Teza este aiftuita din trei mari capitoleRomantismul, ilustrarea unei epoci a schimi
Natura exterioad si interioara in peisajul romantigi Neoromantismuji peisajul Daa primul
capitol vizeaz o incercare de a defini romantismubde a elucida schindile induse de curent
la nivelul tematicii artesi concepiei naturii, urmitoarele capitole se opresc asupraumi de
peisaj romantigi a caracteristilor sale in diferite perioade ditoria artei.

Prezerma capitoluluiRomantismul, ilustrarea unei epoci a schimbin deschiderea luamii
este motivat de necesitatea cgtientizarii impactului pe care |-a avut acest curent as@gpacii
in care s-a dezvoltat. Bienu impune o rupere completle tradjie, romantismul ar putea fi
considerat pe plan ideologic drept o prigtag a avangardei artistice europene. Baopm arai
subcapitolulSimptomele romantismulaceast perioad avea & schimbe compledi iremediabil
sistemul de valori al occidentului. Cuvantul celifracvent asociat cu aceashiscare artistig
este revolta, o revaltcare impli@ opoztia fata de institdiile epociisi ideile perimate, elitiste ale
artei academiste. O altnatiune apropiat de spiritul romantic este utopia. Incaite
romanticilor de a accede intr-o lume mai fyumecontaminatde civilizaie si prezena malefia
a industriei, gueaz. Corstientizand Zdarnicia idealurilor nirete, generga romanti@ proclama
respingerea acestei lumi airei ,centru” s-a pierdut in secolul luminilor. Igagele cel mai
frecvent manifestate ale acestei respingeri vexréidarea spraramuri exotice, reveria, izolarea
si, In cele din urma, ca o ultind consecim, dar cea mai dramaticc moartea. Romantismul
procland o nou tipologie a artistului. Dacpara atunci imbitisarea unei cariere artistice era
indrepttita de hofirarea familiei, odatcu revolta romanticarta va deveni o voda, un indem
interior determinatainlature orice obstacol pentru a permite imageiasa erup la suprafé.
Artistii nesocotesc conveite epocii, singura lor @auza fiind de-acum incolo intuirea propriului
geniu creator. Incercarea de a defini romantisran fipsiti de soti de izband, insi, probabil,
cel care s-a apropiat cel mai mult de eésexcestui curent a fost Baudelaire - ,romantisnsie e
situat nu atat in alegerea subiectului sau in vialendr exact, ci tocmai intr-o modalitate de
simgire”.®

® Baudelaireapud Nina Athanassoglou-Kallmyer, ,Romanticism: Breakithg Canon”, dinArt Journal Vol.52,
No.2, 1993, p.18



Schimbtirile induse de romantism au determinat o reevaluasgoti a temelor artei. in
subcapitolulTolerana temati@ si specificul naional am incercatafac o trecere in revista
noilor subiecte dezvoltate in sfera artei, in sgeici domeniul picturii. Aspectul cel mai frapant
al noii tematici este permisivitatea. Subiecte 3paoum complet ignorate vor fi considerate
demne de a fi reprezentate imiartratul §i castiga astfel un loc de seanin domeniul esteticii.
Raiunea neoclasiceste inlocuit de viziuni iraionale ce penduledzntre reveria nostalgicsi
cosmar, eroicul - de tragismul existen iar peisajele afirthafinitatile dintre natui si sufletul
uman. Tot ceea ce a fost socotit demnaeedivinitate pentru a fi creat a exista in lume va fi
demnsi de a fi subiectul artei. Sursele de insp@ale romanticilor sunt variate inedite: Goya,
Géricaultsi Hugo exploreax fatetele sumbre ale exist@n umane, cele mai intunecate abisuri
ale nebuniesi patologiei; Delacroix, Gautiesi Hayez se dedicelementului exotic, Wordsworth
si Coleridge preiau limbajul simplu al cotidianulcomun. Alte aspecte care j{oan rol decisiv
in creaia romanti@ sunt aprecierea spari artei copiilorsi a artei naive, deatre Schillersi
Baudelaire, sau pasiunea pentru poeziartefactele populare (xilogravura) ca in cazul lu
Armin, Bretano, Faurigdi Runge?

Aproape intrega EuragGermania, Anglia, Fraa, Italia, Rusia, Scandinavia) subscrie noului
mod de-a sim, chiar mai mult, romantismul séspandgte si in Lumea Nod. Noile concepi
artistice vor sta la baza afiami identitatii nationale a acestor popoare. In Germagiidnglia
romantismul se va afirma mai ales prin pictura disggsi valenele expresive ale acesteia, iar
elementul esaral al evoluiei noului tip de peisaj este Sublimul.

Frumosul clasic va fi Tnlocuit Tn peisagistica romiea de étre Sublim. Sublimul apare ca un
posibil substitut al ,centrului pierdut”, prin prawarea unei noi spiritualiti in cadrul éreia
randuirea tradionak crestina nu mai era ursine qua noral evoldiei spirituale. Printre cei care
au teoretizat naunea de Sublim se numi autorul de epdc alexandrid Pseudo Longinus,
traducitorii operei acestuia John Hall Boileau, englezul Edmund Burke, care are o cbuotie
decisiva pentru accegunea termenului, sau germanii Kant, Hegechiller.

inca de la sfaitul secolului al XVIl-lea, inThellurius theoria sacra lui Thomas Burnett,

este prezett,experiena muntelui” ca ,ceva ce indélsufletul spre Dumnezeu, invocand umbra

® Nina Athanassoglou-Kallmyeop.cit, p.19



infinitului si stérnind gandurki pasiuni narete.” ldei asemnatoare pot fi identificatesi in
Eseurile moraleale lui Shaftesbury:Sj rapile stancoasey vagaunile mipadite de mygchi, si
pesterile intortocheatesi cascadele in trepte Tmi par toate cat se poatagsignante, pentruac
stiu s reprezinte natura in chipul ei cel mai frgispentru @ sunt toate Tniuite intr-o naretie
care depseste cu mult contrafacerile ridicole aleaginilor nobiliare.” Povestea romantismului
devine, astfel, atunci cand avem in vedere peisajaloluie a Sublimului in pictudr. Dupi cum
arat ultima parte a primului capitobublimul, noi accepni ale naturii in pictura de peisaj
Sublimul Tmbra& doui forme: cea teribil, dugs modelul scrierilor lui Burke sau cea religidas
pe filiera germaf asa cum este desciisle Gtre Kantsi Hegel.

Cel de al doilea capitoNatura exterioadi si interioara in peisajul romanticanalizeaz
momentele de var§i tipologiile peisajului din perioada cuprihgntre sfagitul secolului al
XVlll-lea si prima jumitate a secolului al XIX-lea. Capitolul incepe caauré problematizare a
natiunii de peisaj. Peisajul-fundal este prezent ioria artei iné din antichitate, ins putem
alatura aceste manifest peisajelor propriu-zise care apar in Olanda ledgioal XVll-lea sau
peisajelor romantice? Alte aspecte vizate sunt igpagi premisele peisajului romantic,
dezvoltarea unor noi criterii de gust in ceea teepte aspectul naturii imbogitirea aspectului
realist al peisajului cu valegm metaforice. Omul romantic se identificu naturasi, in acelai
timp, recunogte in ea creéa divind. Spiritualizarea naturii devine manif@sh Germania sub
influenta ideilor Filosofilor naturii, care consideca universul este un organism unitar, gigantic,
subordonat unei vota superioare. Artistul, la fel ca filosoful, nu p@aunogte eseta acestui
univers printr-o privire exteriody ci numai printr-o privire interiodr pentru a identifica ceea ce
ne este exterior cu un arhetip preexistent inimtiéstea noas# Astfel, pentru a reda adeata
imagine a peisajului, pictorul trebui& saute n interiorul&i legitura sensibil dintre ceea ce a
contemplat in natérsi sentimentele sale.

Pornind de la afirméa lui Amiel, care considérca peisajul, sub oricare forira sa, este ,0
stare a sufletului”, Rosario Assunto ajunge la agemncluzie - nu starea sufleteasc omului
este cea care himiiste perceperea naturii. telegereasi reprezentarea ca atare a peisajului, n
conformitate cu adeéwvata sarealitate,si nu cu aparega, este posikil doar prin corespondem

existend intre sufletul omulusgi cel al naturii. Este o afirmig care ar putea fi fundameritagrin

" Umberto Ecopp.cit, p.282
8 ShaftesburapudUmberto Ecopp.cit, p.282



intermediul picturii romanticesi a evoluiei ei in diferitele etape ale cngsl celor mai
reprezentativi pictori ai acestei perioade. Trdustdiferite, trei moduri diferite de a recepta
natura: Constable, Turner Friedrich, ind, in ciuda discrepaelor, arta lor urrireste acelai
fagas, porngte de la naturalismi evolueaz spre expresie, treptat devine mai melanéplic
nelinigtita sau profund, mai in@rcati cu simboluri, in timp ce fiita uma@ simte sau presimte
greutatea afsatoare a trecerii timpului. Acedsevoluie corespunde ad@énateisi indelungatei
experiene in contemplarea naturii, a gtimtei faptului & nu este posihil decuparea unui col
din natué pentru a-l incadra intre cele patru laturi alei yp@mze, fiindé& ar coincide unei false
realititi, devenind un simplu exerai de niiestrie. Natura trebuieisaibd o poveste a ei care se
releva in peisaj, fiind Tn acefatimp o poveste a omului. Acesta nu poate contanpgisajul
(realitatea fizi@) ca spectator, ci, fiindctraieste in interiorul lui, devine ,un actor”, in cadrul
unui decor natural. Assunto ingisisupra acestei idei in interpretareaitegi dintre interiorul
umansi cel al naturii: ,Cand contemfzin un peisaj, suntem in acel peisgjasa cum existeta
noasté este viga pe care o &rm (chiar dag nu se epuizedzin viaga determinat a fiecruia
dintre noi, spunem: in finitatea vii¢, existena noastt in peisaj este odire in peisa;j™

SubcapitolulSublimul naturii in pictura elv&ana si german: insumeaz experietele din
domeniul peisajului care premerg operei lui Caspawvid Friedrich, evidefind prezema
conceptului de Sublim. Printre pictorii amtintse nunira Joseph Anton Koch, Caspar Wolf,
Adalbert Stifter, Karl Blechen, Ernst Ferdinand @el3i Calame. Opera lui Joseph Anton Koch,
supranumit ,@rintele peisajului romantic”, va genera agiara dod tipuri distincte de peisaj in
ambiana germaa: peisajul pateticsi cel idilic. Elementele centrale ale peisagistiatestei
perioade vor fi mumi cu stanci abruptgi ghearii, simbolurile explicite ale #retiei naturii.
Acesta este contextul in care apare opera lui €d3paid Friedrich, o opércare va investi
peisajul cu noi ,atribute” — peisajul devine un tidant al omului care se confrdntu destinul
sau tragic.

Urmatorul subcapitolCaspar David Friedrichyi sublimul religios este dedicat operei acestui
pictor considerat personajul central al romantiamgérman, supranumgt ,profetul timpurilor
moderne”. Pictura sa se distinge prin originalitaterin capacitatea unicde-a investi spaul

limitat al panzei cu sengda infinitului. In peisajele sale domgte o liniste negmanteas,

° Ibidem p.219



tulburatoare, iar personajele umane care apar in aceste p@arivind in general spre infinit, par
sa agtepte un semn din partea divifiit, incordarea acestesteptiri determinand timpul sse
opreass. Peisajele sale sunt imagini simbolice, fiecammant are rolula precis, dup cum
arat si confesiunile pictorului. Printre simbolurile pare le folosgte cel mai frecvent se fl
crucea, corabia,apada sau ghea toate asociate cu incertitudinea misacepocii.Calugar pe
malul mirii este una dintre cele mai impresionante peisaja@dstui pictor aatui vocgie era
,expansiunea are infinit”. In aceast lucrare Friedrich pareisintuias@ angoasa omului
postmodernsi caracterul abstract pe care il are lumea natyrahtru cel ce nu mai poatexitr
comuniunea cu peisajul ce 1l inconjbarArta peisagistului Caspar David Friedrich este
Tnradacinaé in poztia sa personalfatd de credira cratind. El caud in natud infitisarea
sufletului. Tn viziunea sa divinitatea se revele&zcvent, prin diferitele Trafisari ale naturii,
drept fota superioar ce pune in igcare aceastiume. Operele lui sunt peisaje interioare, oglinzi
ale strii sufletesti a artistului. Calea deschiisle Friedrich nu se va opri la expetgmnomantid,

ci va deveni legtura dintre opera renascendist lui Dlrersi expresionism (dace $ ne gandim

la peisajele dramatice ale lui Edvard Munch).

Subcapitolul dedicat romantismului englez investagh condtiile care au dus la dezvoltarea
peisajului aa cum 1l cunogtem din opera lui Constabje cea a lui Turner. Meditale spaiului
britanic asupra unor miani ca non finitoul sau pitorescul au avut o contrileu decisiv la
formarea unui sentiment al naturii specific engl@escinderea in natrpentru a o surprinde cu
0 mai mare exactitate, esfeea 0 caracteristica acestei peisagistici care privilegia tehnica
picturii in acuarei. in opera lui William Blakai Henry Fiisseli, dg nu se poate vorbi de peisaj
autonom, sunt deja identificabileisiturile unei naturi onirice, cu valen suprarealiste, carg i
va gisi expresia fundamentain creaia lui Samuel Palmer. Peisajele lui Palmer paraegniri
ale unei naturi fantastice, insufte, plinda de misteresi sensuri tainice. Farmecul operei sale se
datoreaz atat existetei acestor substraturi vizionare chtunei tehnici personale, prin care
senzdile vizuale par 8 fie potenate de suprafa aproape tactila panzelor sale. Nu poate fi
ignorat nici creaia lui John Martin, chiar dacopera sa este mai fu cunoscut. Picturile sale
inspirate din scrierile literare ale vremii redasirtle dramatice ale fiirelor umane in cadrul
fantastic al unei naturi grandioase. Lirde sale se caracterizeaprintr-un colorit straniu, iar

inovaiile sale legate de decorul teatsaimateria pictura confetl o originalitate aparte operei
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sale. Mainariile cu ajutorul @rora potera efectele picturilor sale nu s-agsprat, ind e posibil
ca existera lor i fi determinat asocierea pictorului cu fabrigade iluzii bizare, foarte la mad
n epod, diminuand astfel inseritatea operei sale.

Fidelitatea lui Constable #& de aspectul morfologic al peisajului este, probalmici in
epoc. Adevaratul giu talent este identificabil nu atat in panzeleténcat in ga zisele sche
predititoare, de acelgapropotii ca lucrarea final, unde, neingdit de gteptrile publicului, i
lasa libek creativitatea. Ceea ce 1l inscrie pe Constablgpanteonul” marilor peisagii
romantici nu este aspectul formal al operei salsetitimentul care inraute aceadt creaie.
Dragostea de-a dreptul evlavidape care o simte Constabletifade natui, sentimentul
comuniunii cu elementele naturale, fasgmdata de infitisarea mereu schiritbare a norilor
aproape & ne determii si credem & el reyeste s restabileast starea anterioarizgonirii din
Gradina Edenului, regsind astfel Paradisul pierdut. E doar @gpe, o iluzie, &ci spre sféagitul
vietii pictorul pare 8 recunoast si el ceea ce ceilal romantici sesizasérdemult - faa
intunecat a naturii care se casameninatoaresi muta asemenea gropii intunecate din lucrarea
Groapa dinHelmingham Park

Conform girerilor anumitor critici, viziunea drama#i@ peisajelor din ultima parte a widui
Constable este o urmare a inflgarpicturi lui J.M.W. Turner. Pictura lui Turnertedara egal in
perioada romantic Se poate afirma,afa rezerve, & stilul siu in contextul epocii aeia ii
apatine este la fel de inovator precum a fost imprasionl la timpul du. Nu este eronatd
compaiim cu impresionitii, deoarece pictura sa, prin rolul egahacordat luminii, pare a fi o
anticipare a schindii ce va surveni la sféitul secolului al XIX-lea. E grgt insi si-| punem pe
picior de egalitate cu impresigti. Acestia din urmi foloseau lumina pentru a surprinde
aparema fizica a peisajului, in timp ce pentru Turner lumina cuge atat aparea exterioai cat
si esena interioadi, spiritul naturii. Cregile lui Turner dau impresia unei practici spontane
libere, Tnd& numeroasele luéri (presupus) neterminage studiile sale cromatice ne deterriisi
credem & pictura sa este mai mult decat o transpunere pasipe pani a sentimentelor trezite
n artist de spectacolul naturii.

in incheierea celui de al doilea capitol aout o scurt incursiune in ipostazele americane ale
peisajului romantic. Lumea Nawasociaz peisajul cu sentimentul ideriiii nationale, ceea ce a

provocatsi marele succes al acestui gen. Dda nceput peisajul american a evoluat sub
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auspiciile teoriei despre sublim dezvaitaie Burke, treptat s-d@dut trecerea spre un nou tip de
sublim — sublimul religios. Acest sublim religioste lipsit de valetele tulbuétoare ale variantei
germane, este o expresie a dawdi, a credinei neclintite intr-o comuniune posibiintre omsi
divinitate prin contemplarea naturii. lar daelementele principale ale repertoriului romantic
german sunt muntelg ghearul, ca obstacole insurmontabile aflate intre @rdivinitate, Tn
centrul peisajului american sea#ipa, in& nu sub form de rauri giibite ce se izbesc de stanci,
ci sub infitisarea lingtita a lacului,si soarele ca suiigprimordiak a luminii.

Ultimul capitol al tezei intitulatNeoromantismuki peisajul este o privire genekalasupra
manifesirilor asociate cu romantismul pe parcursul secol¥, insistand asupra perioadelor
acceptate ca atare n critica aciudédientificarea factorului neoromantic se bazdazmare parte
pe opera criticului de a@tRobert Rosenblum. El stirse prezera continuifitii romantice in arta
secolului XX, considerandaartistii neoromantici sunt, de fapt, ,suprasuéorii” romantismului
autentic. Asemenea tuturor suprawitorilor, si aceti romantici s-au adaptat la noile cotidi
artistice europene. Chiafi in cele dod decade cand neoromantismul infkbeein Anglia
datoriéi izolarii din perioada celui de al Doileaa®oi Mondial, sunt sesizabile influgte
cubismuluisi suprarealismului. Dace $ avem in vedere cele dbomari retrospective dedicate
in anii 1980 neoromantismului engleeoromantismul britanic 1935-1950 Un Paradis
pierdut: Imaginagia neoromantigé in Britania 1935-1955numarul exponefilor acestei mycari
este considerabil. Tasdintre acgtia erau ptini cei care au urémit programatic, pentru o
anumiti perioad de timp, modelul tradiei romantice engleze din secolul al XIX-lea. Tnulin
dintre puinele studii dedicate acestei tematicihe Spirit of the Place: Nine Neo-Romantic
Artists and Their TimedVialcolm York delimiteaz noui personaliiti asociate curentului: Paul
Nash, John Piper, Graham Sutherland, iar dintrgtiamnai tineri Keith Vaugham, Robert
Colguhoun, John Minton, Prunella Clough, Michaektag si John Craxton. Un nuéin modest
daa avem in vedere faptuladn cadrul expoziei Neoromantismul britanic 1935-195€rau
reunite luctrile a 29 de argti. Cei In opera @rora elementul romantic este cel mai pregnant sunt
primii trei amintti - Nash, Pipesi Sutherland, ei distingandu-seprin atenia sporit pe care o
acord peisajului.

Sursele comune de inpia ale celor trei neoromantici sunt cida lui William Blake,

Turnersi Samuel Palmer. Peisajele lor, la fel ca celdrantgilor romantici, sunt caracterizate
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printr-o atmosfetr supranaturdl ilustrAnd o natudra crei insyire esefala este metamorfoza
continla. Metamorfoza deeste frecvent granele lumii vegetale extinzandu-se spre regnul
animal sau chiar Tn zona umanului. In opera Iuif\as evidentele sale accente cubisteboiul
joaca un rol aparte. Desemnat ca artist oficial al ambelzboaie mondiale, Nash realizéaz
dowa din cele mai importante picturi-simbol ale acest@iamititi: Facem o lume nau(1918)si
Totes Meer(1940-1941). Ambele sunt imagini ale peisajuluvai#at de experiga teribik a
razboiului, atrocifitile s-au extingi asupra naturii. lar dadn Facem o lume na@usoarele, care
rasare dincolo de muin rosii ce marginesc pidurea de ,copacianiti”’, mai lasa loc speratei, in
Totes Meer(Marea morii) ne confrundim cu imaginea tragica unui cimitir comun al viselor
umanittii.

Spre deosebire de Nash, opera lui Piper este ma pwamatia si lipsita de sensuri
metafizice. Dag ar fi si-l compaim pe Piper cu afiii secolului al XIX-lea probabil £ el este
cel mai apropiat, in ceea ce pygieconcepa sa artistig, de Constable. Piper este un atimit
al peisajului rustic englez, ilsspre deosebire de Constable, ceea ce 1l inteteseiae numai
natura, cisi arhitectura tradionak pe caresi propune § o imortalizeze inainte de a fi pierdut
Lucrarile sale se disting prin atmosfera fantaspe care o imprif picturii sale paleta vibrait
n care rolul culorii este unul conotativ. Privitin acest punct de vedere ara&a se situedzn
continuarea operei lui Turner prin at@nacordat luminii si culorii pentru a obne o anumi
atmosfetd, ingi ridica la un nou nivel dramatismul reprezamntromantice prin folosirea efectelor
cromatice accentuate de un ecleraj artificial, dasgparé din lumea scenei.

Graham Sutherland este unul dintre cei mai cefepictori englezi ai secolului XX. Opera sa
a fost frecvent asociatu cea a lui Francis Bacon, dnspre deosebire de Bacon, Sutherland se
dedici in primul rand reprezeirii naturii. Incepand cu anii 1930, sub influenoperei lui
Palmer, peisajele lui Sutherland surprind o riasiranie, uneori osti| o alegorie a decaden
lumii moderne. Dintre ludrile dedicate explarii naturii, cele mai sugestive sunt cele din seria
Copacii cu spin(Thorn Tree} in care evocarea Mantuitorului crucifigat gardurilor de sarin
ghimpat ale lagrelor de concentrare naziste se impketeu peisajul. Natura devine, astfel, la
fel ca In picturile deazboi ale lui Nash, jrtasa destinului tragic al omenirii. Tasin ciuda

profunzimii si distingiei picturii lui Nash, aceasta este departe detefaebitor, imediat al
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creaiilor lui Sutherland. ,Nash era mai deggalegat de secolul al XVIil-lea in timp ce
Sutherland este un «romantic pur-sangé»”.

Destinul umarsi natura sunt indisolubil Tahtuite in viziunea celor trei neoromantici englezi.
Suferina, spaimelgi pacatele omului se extind in peisajul care ii estdiméde viaa, iar uneori,
dupi cum constata Nash, copacii patdeviri semenii ngtri, ,oameni deosebit de frurgi.

Ultimul subcapitol care vizedzneoromantismul engledirectii si orientari in cel de-al
doilea val al neoromantismului englese constituie ca o trecere in reviatactivititii artistilor
John Minton, Keith Vaughan, John Craxton, Prun€liaughsi Michael Ayrton, insistand asupra
influentelor romantice prezente in opera lor.

O altd tara in care romantismul paré persiste dincolo de secolul al XIX-lea este Geriman
In acest sens, nu putend $iu sesifm un aspect specific al artei germane,anume,
continuitatea. Pa#cin acest spa poate fi exemplificat, mai bine decat oriundéuatleva,
conceptul degenius loci un spéu ferice al ,afiniitilor elective”, unde moartea, argaiubirea
raman venic si inevitabil inkntuite in toate domeniile de manifestare culturdlragediasi
dramatismul stibat intrega aifit germas, de la un cajt la altul, sugnute paréd de umbrele
istoriei naionale.Altarul din Isenheimal lui Griinewald pare a fi, #@uri deMelancolialui Durer
si pictura lui Cranach, punctul de pornire al acegal, ce va stbate intreaga a@rtgermas care
i urmeaa. Figura contorsionata lui Isus, Tn viziunea lui Grinewald, prin suifggi exacerbat
pe care o emandevine o prevestire a destinului german. Artarge# este inextricabil legat
de trecut. Romantismyl expresionismul se intrépund, iar neoexpresionismul nu este altceva
decét o ,rengtere” a sinirii specific teutonice.

Ultimul dintre artitii asociai in mod direct cu romantismsi, Tn consecitg, identificat drept
neoromantic este germanul Anselm Kiefer. La fel co@oromanticii englezi au fost deseori
amintiti ca reprezentanai suprarealismului, opera lui Kiefer este astic@de citre criticd cu
neoexpresionismul german. intr-adevin opera sa sunt prezente ambele infleeing dac
expresionismul poate fi identificat in ceea ce @i aspectele tehnice, conceptul catelst
baza intregii opere a lui Kiefer este de glgaromantid. VVoi aminti doar cateva din aspectele de

factua romanti@ prezente in crei@a sa: revolta, preocuparea pentru ngtatutirile spiritualesi

19 Andrew Causey, ,Formalism and the Figurative Tiiadiin English Painting” dinBritish Art in the 20th
Century.The Modern Movemept23
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prelucrarea miturilor. Revolta este prezeim lucrrile sale care proclainopoziia fad de
uitarea trecutului german — cel mai radical exenipliacest sens este se@&cupationsdin
1969. Preocuparea pentru nétgtribate intreaga opgr artistului, deseori evocand orizontul
Tnalt al peisajelor romantice, in cadrul unor inma@n care viga si destinul omenirii se imprig
asupra naturii. Prelucrarea miturilor, atunci cdndfac parte din traga germa#, este strans
legat de cutirile spirituale care vizedz cunogterea inceputurilorsi sensului existetei
umanittii, iar natura estei ea deseori parte integréra acestui proces.

Kiefer nu este numai pictor, esfiesculptor, creaz carti artistice, performance-uri, instailasi
uneori chiar construii. insi aceast diversitate a manifesilor sale artistice nu ii fragmenteaz
creaia, dimpotriwa, il apropiesi mai mult de romantici, evocand conceptul utopéc,dpet de
arti totak”.

Cel din urnd artist a @rui creaie am analizat-o este neoexpresionistul german derh
Richter. Tn opera sa romantismul nu mai este mshiféar el respinge asocierea cu
neoromantismul. Probabil aceste aspecteaisenne de intrebare asupra preézieni in aceast
cercetaresi, totusi, motivele exisi. Richter este unul dintre cei mai versatili g@itai celei de-a
doua junatati a secolului XX. Spre deosebire de Kiefer, la ceeestilitatea implica abordarea
diferitelor genuri ale artelor, la Richter desenmiegarietatea de stiluri in care alegepcteze,
iar peisajul e una din temele majore ale geeasale. Richter este cgiient de metenirea sa
romantié, nu o neag ins peisajele sale fotorealiste,sdenorfologic sunt foarte asetnitoare
cu cele ale secolului al XIX-lea, se opun sentimkemtromantic al naturii. Sunt golite de sensuri
mai Tnalte. Pusi simplu sunt. Peisajele sale abstracte sunt mait apropiate de experign
romanti@ a naturii, dup cum o dovedge akturarea lucirilor lui Friedrichsi Richter in cadrul
expoztiei From Caspar David Friedrich to Gerhard Richter: Gean Paintings from Dresden
(2006-2007). Interpretabile ca ,peisaje ale tiiirsau peisaje interioare, peisajele abstracte ale
lui Richter par 8 degaje o emge a sublimului similat cu cea prezeatin opera lui Friedrich.
Tocmai datorid acestor picturki catorva peisaje cu tenexpresionist am ales &l plasez pe
acest artist la finalul descendenromantice.

Gerhard Richter nu este neoromanticaipsstreaz elemente romantice in opera sa, iaradac
e puin probabil & mai avem de-a face cu un nou val major neoromaadiest tip de romantism

latent este foarteaspandit in arta contemporanAstfel, pictura lui Richter poate fi un posibil
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raspuns ntrebare@eisajul romantic incotra”Peisajele sale nu sunt un gage drum ci un nou
Tnceput. Mai sunti alte aspunsuri, dup cum ne asigdr Robert Rosenblum, pictori cu nume
mai puin sonore care irdcexploreaz zona peisajului realist cu tenggnromantice sau anumite
creaii land-art in centrul drora se afl preocugrile ecologicesi incercarea de-a restabili
sentimentul de comuniune cu natura - ,linde land-art sunt cu sigurgh cele mai
spectaculoasgi romantic-eroice eforturi de a stabili un contaaistic intre artistsi marele
univers al pmantuluisi cerului.™* Lucrarile la care se reférRosenblum sun$piral Jettya lui
Robert Smithsonl.ightning Fielda lui Walter De MariaArctic Climesde Andy Goldsworthy
sau credile lui Richard Long. Sculpturile de ghgaale lui Andy Goldsworthy realizate la Polul
Nord se constituie ca gte fantezii cristaline ce evacpectrul inghgt al viziunii lui Caspar
David Friedrich dinNaufragiul Sperarei. Lucrarile lui Richard Long const din elemente
specifice naturii (pietre, crengi, bittde pimant) pe care le colecteain cadrul expedilor sale
n peisajul campenesc englez. Plimle sale pot dura cateva zile sau chiar cateva amintind
de descinderile lui Constable n natur

Disponibilitatea acestor agti de-a renuta la comoditatea vie moderne de dragul naturii Ti
plaseaz in proximitatea vechii tradi romantice in care iricera prezeiit speraga in puterile
vindeaitoare ale artei ,ca substitut virtual al religi€&i”DacG miscarea modekn a ignorat
deliberat natura pentru a elogia minuniile ,noimli create de om”, odatcu anii 1960si cu
constientizarea efectelor devastatoare ale noii lurapas lumii naturale, interesul pentru natur
s-a redgteptat in randul asiilor.

In subcapitolul final al tezei este insérai scurd privire asupra cragi personalesi a
elementelor sale constituitive. In urma analizedrulucriri pe care le consider reprezentative
pentru activitatea mea artistjicmi-am permis & ma incadrez n categoria pictorilor de peisaje
interioare asoctacu raspunsurile intredrii Peisajul romantic incotra?

In cautarea &spunsurilor la intredvile comportate de tema cerigit am apelat la referie
teoreticesi critice emise de persondlit consacrate ale acestor domenii gatla articole
publicate in revistele de specialitate. Scopulitezee acela de a dovedi persiséesentimentului
romantic al naturii incepand cu sfdul secolului al XVlll-leasi para dincolo de cea de-a doua

" Robert Rosenblurp.cit, p.74
12 |bidem p.76
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jumatate a secolului XX, dagi de a observa modul in care peisajul romanticflentat si
continua si influenteze dezvoltarea artei contemporane.

Dupa cum arat experiema ultimilor ani, concegia romanti@ continui sa fie de actualitate, iar
daa in domeniul artei prezem ei este discrét o regisim cu atat mai mult in alte domenii ale
vietii postmoderne. Societatea contempéraste din ce Tn ce mai preocupate urnirile
ireversibile ale dezvditii tehnologice, costientizand ceea ce a fost pierguteea ce suntem pe
cale & pierdem. Unde altundeva ar putea fi incadrate dsumée ecologice de prezervare a
florei si faunei planetei da@cnu in categoria idealurilor romantice? Sau oarsuntem la fel de
tulburgi n fata fortelor dezéintuite ale naturii cum erau oamenii epocii romantide?recut mai
bine de dodl secole de la debutul romantismului, circumgtnsunt diferitesi lumea din jurul
nostru s-a modificat radical, dar sufletul umarimas aproape neschimbat. inoai percepem
natura in conformitate cu conceptele romanticej inai picim peisaje romanticg continuam
sa fim nostalgici asemenea romanticilofutdnd in zadar un substitut adecvat al ,centrului
pierdut”. Chiar da civilizatia ne indefrteaz de mediul nostru natural, acesiaéne prezent
in interioritatea noasty e parte integraita unei memorii comune, a unei nostalgii colective,

caci mitul Paradisului pierdut contifitsa ne bantuie.
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